


José Forjaz et Malangatana

José Forjaz, numa entrevista,
sintetiza claramente estas questoes:
“A cidade do grande Zimbabwe ndo
tem nada de palhotas e morreu
porque ndo tinha sistemas de
esgotos e de lixo, porque o sistema
gue criou ndo correspondia ad
maneira generalizada de viver.
Criou uma anomdlia que vem de
tradicoes antiquissimes de traba-
lhos de construcoes em pedra com
conotacoes mais religiosas do que
bierdrquico-sociais, ¢ estas coisds
desaparecem ou sdao auto-extintas.

A obra arquitectonica de José
Forjaz reafirma a enorme maturi-
dade profissional e a experiéncia de
vida que ajuda a conhecer a
Natureza e natureza dos lugares. A
adequabilidade do seu trabalho
manifesta-se na forma como
optimiza os materiais e a mao-de-
obra disponiveis, na aten¢ao ao
custo orcamentado e no respeito
pelo clima de cada local (quer para
definir as caracteristicas da forma,
quer para definir a época de
construcdao do edificio - a estacio
do ano). E neste conjunto de
factores que o desenho da sua
arquitectura se define.

Bem haja! José Forjaz e

I Entrevista concedida a revista
Arquitectura e Vida, no seu nimero
56, em Janeiro de 2005. Pigs 39 e 40.
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Reinata Sadimba
Questdes de Género, Lugar e Tempo

Susana Piteira

Quanto mais um artista se afunda na corrente do tempo mais se
torna esquecimento, por isso o artista deve permanecer perto da
superficie temporal. Muitos gostariam de esquecer completamente
o tempo, porgue ele encerra o “principio da morte”...

O remanescente da histéria da arte flutua no rio do tempo, e no
entanto o “presente” nao consegue suportar as culturas europeias
ou mesmo as civilizagoes arcaicas ou primitivas; em vez disso
deve explorar a mentalidade pré- e pés-histdrica; deve ir a sitios
onde futuros remotos se encontram com passados remotos.

radicionalmente, a escultura
dedicou-se e dedica-se a
modelacao ou talhe de um
material, uma matéria que serve de
medium entre as ideais e as maos.
A sua qualidade formal identifica-se
com a plasticidade. Esta
conotada com o masculino e tem
geralmente produto  um
volume, em torno do qual podemos
circular, ou podemos manipular (no
caso de objectos cuja escala permita
essa manipulacdo). A escultura, em
meados do século XIX, reclamou
para si a4 mesma posicao no
mercado da arte que a pintura,
tornou-se um objecto movel, um
objecto nomada, perdendo a sua
relacao ancestral com o lugar e¢/ou
a funcao. O modernismo sacralizou-
a nos espacos despojados das
galerias, separando-a definitivamente
do contacto com a vida do dia a dia.
Nos anos sessenta, 0 movimento
dos earthworks questionou o

sud

como

interesse e a funcao da arte exposta

Robert Smithson, 1968

nas galerias, especialmente da
escultura, levando-a a exercitar-se
em novas situacoes, nomeadamente
fora dos espacos que haviam sido
convencionados para a sua exibicio.
Este exercicio obrigou a escultura a
superar os seus proprios limites
experimentando suportes, media e
jamais imagindveis
dentro do seu ambito tradicional.
Os “minimalistas” recusaram a orga-
nicidade das formas e reivindicaram
a “geometria terapéutica” (Lippard,
apud Rosemblum, 1983: 77) condu-
zindo, embora aparentemente com
alguma contradicio, a que os
artistas dos anos 70 explorassem as
complexas dreas do mito e da
historia. Estes grupos artisticos
defendiam a noc¢ao idealista de que
a simplicidade tornava a arte mais
democritica.

E neste clima que, de entre
outras coisas, se reclama novamente
para a arte uma fung¢ao na vida
social. Esta func¢ao social, que nas

conteudos

Poterie de Reinata Sadimba
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